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Czym byta ludowosc i sztuka ludowa w pierwszych latach powaojennych
w Polsce oraz pierwszych dekadach PRL-u? Jak postugiwata sig nig ,ludo-
wa” wtadza? W jaki sposob zmieniat sie jej status wraz z wprowadzeniem
jej do muzedw i galerii? Jakie miejsce w Swiecie sztuki zajmowat twarca
ludowy — ,inny”?

Polska — kraj folkloru? odpowiada na te i inne pytania, prezentujac cata
ztozonosc i niejednoznacznosc tego kulturowego fenomenu. Wazny dla
niej punkt odniesienia stanowi historia wystaw, ktore odbywaty sie w CBWA
(obecnej Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki] w latach piecdziesiatych
i szescdziesigtych, a wsrad nich gtosny pokaz Inni przygotowany przez
Aleksandra Jackowskiego.

Ekspozycja pokazuje wies widziang oczami etnografow, historykow
sztuki, kolekcjoneraw i artystow — sztuke ludowg i ludowosc jako repre-
zentacje wsi w miescie. To w miescie bowiem decydowano, co jest ludo-
we, a co nie. Wystawa podejmuje temat instytucjonalizacji i centralizacji
twarczosci ludowej oraz jej propagandowego wykorzystania na niespoty-
kana przedtem skale. Koncentruje sie na niezwyktym zjawisku mezalian-
su mtodopolskiej chtopomanii z socrealizmem, a takze samofolkloryzacji,
czyli kreowania eksportowego wizerunku Polski jako ,,kraju folkloru®.

Ludowosc i sztuka ludowa usytuowane zostaja jednak takze w znacz-
nie szerszym kontekscie — jako jedna z fundamentalnych kategorii, do
ktorej odwotywali sig artysci nowoczesni. Zainteresowanie sztukg ludo-
wa wigzato sie bowiem z kluczowym dla modernizmu zwrotem do pry-
mitywu jako zrodta autentycznosci, dzieciecej spontanicznaosci i fantazji.

Joanna Kordjak
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PRZEWODNIK PO WYSTAWIE

Taneczny korowad

[Sala 1]

Sztuka ludowa odgrywata w latach powojennych kluczo-
wa propagandowa rolg w polityce unifikacji spoteczenstwa
polskiego i stata sig fundamentem ,jednalitej, pozbawio-
nej przezytkéw kultury ogélnonarodowe]” w mys| socre-
alistycznej idei, ze ,wszystko, co w sztuce wielkie, bierze
sie ze sztuki ludowej” (Bolestaw Bierut). Ludowy mandat
legitymizowat komunistyczng wtadze, dla ktorej podstawg
byto poparcie chtopow. Folklar wykorzystywanao ideologicz-
nie i estetycznie. Neutralizujac jego aspekty Swiatopogla-
dowe (przede wszystkim sakralny charakter], wprzegano
go w eklektyczny repertuar nowej Swieckiej obrzedowosci.
W zmienionej sytuacji geopolitycznej po Il wojnie swiato-
wej folkloryzacja stanowita wazne narzedzie wykorzysty-
wane przez wtadze do ,zarzadzania odmiennoscig”, oswa-
jania etnicznych i spotecznych réznic.

Propagowanie sztuki ludowej stanowito wazny element
nie tylko wewnegtrznej, ale i zewnetrznej polityki — kreowa-
nia eksportowego wizerunku Palski. Sfalklaryzowana ludo-
wosC stata sig niezwykle atrakcyjna komercyjnie. Strategig
oparta na samofaolkloryzacji i egzotyzacji wyrazaty hasta
plakatéw ,0dwiedz Polske — kraj folkloru”. Folklor zyskat
przede wszystkim charakter estradowy. Ludowy taniec
stat sig nieodtgcznym elementem choreografii imprez
masowych. Strdj ludowy (ktary petnit teraz funkcje kostiu-
mu scenicznego] odradzat sig w miastach, gdzie zadziwiat
swa ,,pyszna prawdziwoscig” w widowiskach, podczas po-
choddw ulicznych czy festiwali.

JKultura ludowa” i ,ludowose” stuzylty miejskigj inte-
ligencji jako narzedzia egzotyzacji i estetyzacji wsi i jgj
mieszkancow. Obraz ,wsi malowniczej” konstruowany byt
w oparciu o utrwalong przez XIX-wiecznych ludoznawcow
wizje, zgodnie z ktdra mieszkancy wsi spedzali czas na
.wesotych zajgciach” — tancach i $piewach, a wyobraze-
nie tworcy ludowego uksztattowane zostato przez Norwi-
dowska wizje ,prostego ludu”, ktary ,nuci z dtorimi ziemia
brazowemi”. Stuzacy skrywaniu spotecznych nieréwnosci
ludowy folklor miat dowartosciowywac chtopstwo. Zamie-
nianych w lud chtopéw wtaczano w projekt narodowy. Po-
zbawieni folklarystycznej malowniczosci stawali sig niepo-
kojaco obcy.

Wies$ w miescie

[Sala 2]

Chociaz Polska powojenna byta ,ludowa” z definicji, nie-
chec do tego, co wiejskie utrwalita sig prze kolejne dziesig-
ciolecia PRL-u. Z jednej strony propagowano ludowy folk-
lor, z drugiej, niszczono to, co stanowito naturalne warunki

rozwoju twarczosci ludowej — wiejska tradycje utozsamia-
no ze wstecznictwem i zabobonem, a nadrzedny cel po-
lityki gospodarczej stanowita industrializacja. Jej nastep-
stwem byly masowe migracje ludnosci ze wsi do miasta,
a takze ruralizacja miast. Wtadza, ktdrej fundamentem
miat by¢ sojusz robotniczo-chtopski, doprowadzita do jego
karykatury — chtop miat miasto karmic, lecz réwniez do-
starcza¢ mu rozrywki. Przebrany w towicki pasiak stawat
sie czescia ,ludzkiego zoo”, jakie mozna byto ogladac pod-
czas dorocznych Cepeliad w centrum stolicy. Organizu-
jaca te imprezy Centrala Przemystu Ludowego (zatozona
w 1949] odgrywata kluczawa ralg w propagowaniu kultury
ludowej w miescie oraz w utrzymywaniu koniunktury na
jej wytwory. Promowane przez Cepelie wzorcowe polskie
wnetrze mieszkalne (taczace nowoczesnosc z ludowaoscia)
miato by¢ antidotum na mieszczanska szmirg. Inspirawa-
ne sztuka ludowa wyrohy cepeliowskich spotdzielni [jak
meble Spétdzielni Artystéw ,tad”] trafialy do mieszkan
najbardziej wyrafinowanego, inteligenckiego odhiarcy.

,Chtopi beda mieli swoéj dom w Warszawie” — gtoszono
na tamach , Stolicy” w 1959 roku. Na potrzeby wycieczek
przyjezdzajacych do Warszawy z catego kraju wdrozono
plan budowy w centrum miasta nowego hotelu i o$rod-
ka kultury, zwanego Domem Chtopa. Miat on by¢ nie tyl-
ko miejscem odpoczynku, ale i doskonalenia sig. Moder-
nistyczna architektura budynku [(zaprojektowana przez
Bohdana Pniewskiego] doskonale wspatgrata z nowocze-
snym stylem wnetrza.

Nowa Huta budowana od 1948 roku jako samowy-
starczalne miasto przy wielkim komhinacie metalurgicz-
nym stata sig symbolem przemian dokonujagcych sig wraz
z postepujaca industrializacja w ramach planu 6-letniego.
Wzniesiona zostata na terenie kilkunastu podkrakowskich
wsi. Lokalny folklor wiejski mieszat sig z folklorem przynie-
sionym przez przybywajacych od 1949 roku osiedlencow
(gtéwnie pochodzenia wiejskiego]). W stylizawanych na
renesansowe wnetrzach otwartego na placu Centralnym
— w sercu Nowej Huty — reprezentacyjnego sklepu Cepelii
ogladaé mozna byto ,ludowe” tkaniny i talerze.

Okiem etnografa

[Sala 3]

Badania etnograficzne prowadzone na wielka skale w Pal-

sce lat powojennych uwarunkowane byty paradoksalng

sytuacja. Sprzyjat im silny mecenat panstwowy, ale nalezy

pamigtac, ze przypadaty tez na czas gtebokich zmian sa-

mej wsi prowadzacych do zanikania ludowe;j tradycji.
Badania terenowe, ktérych rezultatem byty prowadzo-

ne w muzeach etnograficznych zbiory sztuki ludowej oraz



jej katalogi i atlasy, stanowity impuls dla innych srodowisk.
Inspirowane nimi wyjazdy organizowano migdzy innymi
w latach pigcdziesiatych i szesc¢dziesiatych dla projektan-
tow Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Ich zapisem
byta dokumentacja fotograficzna ukazujaca ,wiejska eg-
zotyke” na wzor XIX-wiecznej fotografii ludoznawcze;j.

Podroze te zainicjowaty dziatalnos¢ prowadzonych
przez Wande Telakowska , kolektywdw projektanckich” po-
legajacych na taczeniu ,doswiadczeniu artysty plastyka
o wysokiej kulturze plastycznej — z bujng fantazja, Swiezg
inwencja i ptodnoscia zespotdéw samaorodnych”.

Przyktadem wspdtpracy profesjonalnych artystow ze
Srodowiskiem wiejskim jest dziatalnos¢ Eleonory Plutyn-
skiej. Jej podjeta pod koniec lat czterdziestych wspdtpra-
ca z tkaczkami z Janowa z okalic Sokotki w wojewodztwie
biatostockim, w ktdrej odwotywata sie do swoich przed-
wojennych doswiadczen, miata na celu walke z ,zepsutym
gustem” miejscowych i ratowanie (poprzez dostarczanie
odpowiednich wzorow] lokalnej tradycji tkanin dwuosno-
wowych [tzw. dywanéw]. ,Ludowose” sokalskich dywandw
zostata wigc wykreowana na potrzeby miejskiego odhbiorcy
o wyrohionym guscie. Dla sokdlskich tkaczek [podobnie jak
dla wielu innych wiejskich tworcow] ,ludowe” oznaczato
robione na potrzeby miasta, w odréznieniu od ,swojego”
— wykonywanegao na potrzeby wtasne.

Inni

[Sala 4]

Prostota, naiwnos¢, ,dzieciecy zachwyt nad pigknem
Swiata” taczyly artystdéw ludowych, nieprofesjonalnych,
naiwnych, ,odmiefcow”, ,outsideréw” pokazanych na gto-
$nej wystawie Inni. Od Nikifora do Gtowackiej w 1965 roku
w CBWA ,Zacheta”. Wystawa ta stanowita rezultat wielo-
letnich badan prowadzonych przez Pracownig Badania
Sztuki Nieprofesjonalnej dziatajacej w Instytucie Sztuki
PAN pod kierunkiem Aleksandra Jackowskiego. Na tej i in-
nych wystawach, konkursach, a takze w zhiorach muzeal-
nych i prywatnych kalekcjach [m.in. Ludwika Zimmerera)
sztuka naiwna pokazywana byta wraz z ludowa, a artysci
nieprofesjonalni (jak Stanistaw Zagajewski] wtaczani ra-
zem z twarcami ludowymi do tworzacego sie wowczas
w Palsce kanonu sztuki ,innej”. Rekonstruujemy tu naj-
bardziej spektakularng czesc tego pokazu — ekspozycje
rzezby.

Nowoczesnosé - powr6t do zradet

[Sala 5]

Z potrzeby odnowy jezyka sztuki artysta nowoczesny
kierowat sig ku jej zrédtom. ,Dzieciectwem” sztuki byta
dla niego sztuka ,innego” — zaréwno ludéw prymityw-
nych, amatordw, dzieci czy ludzi umystowo chorych, ale
tez ludowa. Fascynowaty go nieposkromiona wyabraznia,
spontanicznosc i surowos¢ prymitywu, ktérego poszuki-
wano na odlegtych kontynentach i w rodzimym folklorze.
W tym nurcie sztuki nowoczesnej sytuuje sig ceramiczna
twarczos¢ Antoniego Kenara, znanego przede wszystkim
jako nauczyciel i cenionego za osiagniecia pedagogiczne
w Panstwowym Liceum Technik Plastycznych w Zakopa-
nem. Rysunkowe dekoracje na dzbanach Kenara pocho-
dzacych z lat 1948-1949 zdradzajg wptyw roznych od-
mian prymitywu: zaréwno sztuki ludowej, dziecigcej, jak
i prehistoryczne;.
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.Na plakacie w pétmroku ciemnych barw — wyodrebnia sig
wyraznym konturem pien drzewa u dotu wsparty pazurami
korzeni. Napis: kultura ludowa — kultura narodowa,
Zachgta™.

Wystawa zorganizowana z okazji 60 rocznicy odzyska-
nia niepodlegtosci, ktarej rozmach i sukces frekwencyjny
porownywano do stynnej ekspozycji Romantyzm i roman-
tycznasc w sztuce polskiej XIX i XX wieku, byta jednoczesnie
ostatnig z serii wystaw prezentujacych sztuke ludowa lub
do niej sie odwotujacych, jakie w ciggu minionych dwdch
dekad odbyty sie w Centralnym Biurze Wystaw Arty-
stycznych (cbwa) ,Zacheta”. Przez ten czas sztuke ludowa
pokazywano tu w roznych aspektach: jako zradto inspirac;i
i antidotum na ,mieszczanska szmirg” na wystawach wzor-
nictwa i architektury wnetrz lub jako problem artystyczny
na pokazach ,,odkrywanych” wéwczas twarcow ludowych.
Wspomniana na wstepie ekspozycja przypada na czas,
gdy pojecie sztuki ludowej zaczeto w Paolsce redefiniowac,
a zjawisko nadprodukcji wechtonigtej przez kulturg masowa
»pseudoludowosci” poddawac coraz ostrzejszej krytyce.
Co zrohi¢ ze sztuka ludowa? — zastanawiano sie w gronie
krytykdw, teoretykdw sztuki oraz artystow (tych profesjon-
alnych] natamach prasy na poczatku lat siedemdziesiatych,
zauwazajac takie problemy jak m.in. deprecjacja samego
pojecia sztuki ludowej przy jednoczesnym sptyceniu odbioru
i wypaczeniu gustu® Chot realizowana byta juz w innych
politycznych warunkach, przywotana wystawa w samym
tytule zdawata sig wyrazac socrealistyczng ideg, zgodnie
z ktara ,wszystko, co w sztuce wielkie, bierze sig ze sztuki
ludowej” (Bolestaw Bierut).

Paradoksalnie, mimo prowadzonej przez kilka dekad
polityki kulturalnej propagujacej sztuke ludowa (ktorej
przejawem hyta dziatalnos¢ wystawiennicza chwa), wies
przez caty czas (i jeszcze diugo po transformacji 1989 roku]
pozostawata nasza ,gorsza czescia, gorszym Paolakiem,
naszym ciemnym alter ego™®.

Wyparcie prawdziwego [chtopskiego] pochodzenia
ze swiadomosci Polakow i zerwanie z kulturowym dzied-
zictwem chtopéw nahiera, jak pisat ponad dekade temu
Wiestaw Mysliwski, wymiaru ,kulturowego dramatu”.
Z koniecznosci ,przepracowania chtopskosci” wynika
potrzeba przepisania na nowo naszej historii z obhszaréw
dotychczas marginalizowanych. Jednym z takich ohszaréw

1 Mat, Rodowdd kultury, ,Nasza Trybuna” 1978,
nr 264 (recenzja z wystawy Kultura ludowa —
kultura narodowa, 30.11-26.12.1978, chwa
.Zacheta”, Warszawa).
2 Andrzej Oseka, Co zrobic ze sztukg ludowg?, ,Kultura” 1973, nr 31.
3 Waldemar Kuligowski, Dlaczego Polacy wstydzqg sig chtopskiego po-
chaodzenia?, sonda, ,Tygodnik Przeglad”, http://www.tygodnikprze-
glad.pl/jestem-ze-wsi-mam-kompleksy/, dostep 5.09.2016.
4 Wiestaw Mysliwski, Kres kultury chtopskiej, Prowincjonalna Oficyna
Wydawnicza, Bochnia-Warszawa 2003.

najnowszej historii jest, jak wskazuje Andrzej Leder,
~chtopska rewolucja”, jaka dokonata sie w Polsce w latach
1939-1956°.

Polska mentalnosc uksztattowana zostata przez silnie
utrwalony w spoteczenstwie podziat na chtopdw i panéw®
— podziat, ktéry utrzymuje sie do dzisiaj. W te ,folwarczna
mentalnos¢” wpisane jest zarowno ,panskie” poczucie
wyzszosci, jak i pogarda dla ,chama”. Poczucie wstydu
zwiazane z chtopskim pochodzeniem i niechec do tego,
co wiejskie, utrwality sig przez kolejne dziesigciolecia prl-u,
chociaz Polska powaojenna z definicji byta ,ludowa”. Wtadza
popierata i propagowata sztuke ludowa, folklor tworzyt dla
wtadzy ,swojska” scenografie, a jednoczesnie walczono
z wsig i niszczano to, co tworzyto naturalne warunki dla jej
rozwoju. Wiejska tradycje utozsamiano ze wstecznictwem
i zabobonem, a nadrzednym celem polityki gospodarcze;j
stata sig modernizacja i industrializacja kosztem rozwoju
rolnictwa. Nastepstwem tej polityki byty masowe migracje
ludnosci ze wsi do miasta — zintensyfikowane w trak-
cie realizacji planu szescioletniego i trwajace do lat
siedemdziesiatych — a w rezultacie ruralizacja miast.
Nowe mieszczanstwao nie przyznawato sig do wiejskiego
pochodzenia. Wtadza, ktérej fundamentem miat by¢ sojusz
robotniczo-chtopski, doprowadzita do jego karykatury:
»Chtop miat karmic i dawac wysoki dochad z hektara, ale
jednoczesnie kazano mu zaktadac towicki pasiak z pawim
okiem — to byto takie ludzkie zoo™”. Zjawisko to pokazuja
fotografie z Cepeliad, na ktdrych mieszkancy miasta przy-
gladaja sig przebranym w odswigtne stroje ludowe miesz-
kancom wsi. Artysci ludowi, ktérych twérczosce prezentuje
sie na opatrzonych podpisem postumentach lub specjalnie
zaaranzowanych ,zagrodach”, zajmujacy sie haftowaniem,
wyrobem glinianych naczyn czy rzezhieniem swiatkdw,
staja sie ,egzotyka” w wielkomiejskim entourage’u. Daleki
od rzeczywistosci, znieksztatcany, wrecz karykaturalny
obraz wsi, jaki tworza nowi powojenni mieszkancy miasta,
tak naprawde mdéwi wiele o nich samych, jestich ,lustrem”.

Zwracenie sie ku wsi [co mozna zauwazy¢ m.in. wsrad
sacjologdw] ma swoje konsekwencje i w dziedzinie sztuki,
i w zainteresowaniach histarykéw sztuki. Swiadectwem
tego jest kilka wystaw, ktare mieliSmy okazjg ogladac
w ostatnim czasie. Ich autorzy przygladaja sie zaréwno
zjawisku ,nowoczesnego folkloru”® (wspotczesnej sztuce

5 Andrzej Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej,
Wydawnictwao Krytyki Palitycznej, Warszawa 2013.

6 Zob.Jan Sowa, Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z now-
oczesngq formg, Universitas, Krakow 2011.

7  Waldemar Kuligowski, op. cit.

8 Zwracaja uwage na sztuke wspotczesna, ktéra pojawia sie na wsi
i tworzona jest przez artystdw pochodzacych ze wsi i podkreslajgcych
swdj zwiazek z wiejska spotecznoscia (wystawa Co widac?, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 14.02-31.08.2014).



tworzonej na wsi przez mtodych artystow wiejskiego
pochodzenia], jak i przeobrazeniom, jakim podlegata
sztuka ludowa w kontekscie przemian cywilizacyjnych
zachodzacych na wsi (ze szczegdlnym uwzglednieniem
epoki gierkowskiej)®.

Zamierzeniem wystawy Polska — kraj folkloru? jest
wizualna analiza tego, czym byta ludowosc i sztuka ludowa
w pierwszych dekadach powojennych. Punktem wyjscia dla
niej stata sie historia wystaw, ktére w latach 1949-1970
miaty miejsce w chwa ,Zacheta”. Przedmiotem zaintereso-
wania jest wiec ludowaosé i sztuka ludowa rozumiane jako
reprezentacja wsi i jej mieszkancow w miescie — tak jak
widzieli je etnografowie, historycy sztuki, kolekcjonerzy,
artysci. To w duzym miescie bowiem decydowano, co jest
ludowe, a co nie. W Cepelii stopien ,ludowosci” nadsytanych
ze wsi wyrohdw oceniaty Komisje Artystyczno-Etnogra-
ficzne, w sktad ktdrych wchodzili etnografowie, historycy
sztuki i profesjonalni artysci. Choc idea konstruowania
tozsamosci narodowej w oparciu o kulture ludowa nie jest
.wynalazkiem” prl-owskim, bo zyskata juz na zywotnosci
wraz z odzyskaniem niepodlegtosci w 1918 roku, to zmi-
ana geopalitycznej sytuacji Polski po Il wojnie Swiatowe;j
i zwigzane z tym przemiany struktury polskiego spotec-
zenstwa stanowity dla tych idei nowy kontekst. Mamy wiec
do czynienia z wyrazna ciggtoscia idei ludowosci pomigdzy
okresem miedzywojennym a prl-em przy jednoczesne;j
zmianie warunkéw politycznych i instytucjonalnych. Omnip-
otencja powojennego panstwa stwarzata perspektywe —
niemozliwg w warunkach Il Rzeczypospalitej — realizacji
na niespotykana dotad skale formutowanych wczesnigj
idei wykorzystania kultury ludowej. Efektem tego byta
instytucjonalizacja i centralizacja twdrczosci ludowej.
Kluczowa role w propagowaniu kultury ludowej, ale tez
utrzymaniu koniunktury na jej wytwory odegrata oczywiscie
zatozona w 1949 roku Cepelial® oraz powotane na poczatku
lat szesc¢dziesiagtych Stowarzyszenie Twarcow Ludowych.

Sztuka ludowa stata sig fundamentem jednolitej kultury
ogolnonarodowej i odgrywata kluczowa role propagandowa
w polityce unifikacji spoteczenstwa polskiego. Ludowy
mandat legitymizowat nowa wtadze, dla ktdrej podstawa
byto poparcie chtopéw. W ten sposab doszto do mezaliansu
mtodopolskiej chtopomanii z socrealizmem. Folklor wyko-
rzystywano ideologicznie i estetycznie. Neutralizujac jego

9 Na przyktad projekt pany chtopy chtopy pany w Galerii bwa
Sokat w Nowym Saczu (24.06-11.09.2016) czy Chtoporobotnik
i boa grzechotnik w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
(28.02-3.04.2016).

10 Niemal od razu uruchomita 59 placéwek w catym kraju i zatrudnita 20
tysigcy twdrcow. W 1951 roku dziataty juz 292 jednostki produkeyjne
(w tym 194 spétdzielnie pracy], w ktérych pracowato 30 tysigcy osah.
Zoh. Piotr Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania
Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego,
Fundacja Bec Zmiana, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013.

aspekty swiatopogladowe (przede wszystkim sakralny],
wprzegano go w eklektyczny repertuar nowej Swieckiegj
obrzedowosci. Opierano sie na utrwalonych znacznie
wczesniej, bo juz pod kaniec XIX wieku, mitach na temat
sztuki ludowej. Konstruowane byty one na podstawie
przekonan, ktédre wymienia Antoni Kroh: ,sztuka ludowa
jest odwieczna”, ,rodzima i wolna od zapozyczen” i ,jest
emanacja ducha narodu, krynica polskosci, odhiciem
naszego charakteru narodowego”!!. Oparta na ludowym
folklorze wizje ,swojskosci, rodzimosci” budowano
w opozycji do ksztattowanego w socrealizmie wyobrazenia
obcego. W nowej sytuacji geopalitycznej (przesunigcie
granic na zachad, masowe migracje ludnosci] folklory-
zacja stanowita wazne narzedzie wykorzystywane przez
prl-owskie wtadze do ,zarzadzania odmiennoscig”*2, tatwo
byto oswoic etniczne roznice, sprowadzajac je do réznic
w ubiorze badz sposohie upigcia wiosdw.

W skali globalnej folkloryzacja byta istotnym elementem
kolonizacyjnej polityki Zwigzku Radzieckiego wobec krajow
znajdujacych sie w strefie jego wptywow (o coraz szerszym
zasiegu, w miare jak rozpadaty sie dawne imperia koloni-
alne). Podkreslajac odrebnosc bratnich narodéw w ramach
kamunistycznej jednosci, sprowadzano ja do barwnego,
egzotycznego folkloru. Strategie te doskaonale ilus-
trowaty festiwale mtodziezy z udziatem wielonarodoweqgo,
kolorowego ttumu potaczonego we wspalnym tanecznym
korowodzie. Podczas tych spektakli granice wydawaty sie
znikac, kraje geograficznie odlegte stawaty sig bliskie,
a tancerze z Polski i Afryki wykonywali wspaélny dozynk-
owy taniec. ,Chiny sa blisko” — gtosit tytut jednej z kronik
filmowych i byto to prawdziwe nie tylko podczas festiwa-
lowego swigta. Chinska Republika Ludowa stawata sig
coraz blizsza dzieki rosngcemu zainteresowaniu kulturg
egzotycznych bratnich republik i intensywnej wymianie
kulturalnej. Swiadectwem tego zainteresowania staly sie
nie tylko podroze polskich artystéw do Chin, Wietnamu czy
Indii, ale tez regularne prezentacje sztuki (w duzej mierze
ludowej] krajéw znajdujacych sie w poszerzajacej sig strefie
wptywow Zwigzku Radzieckiego.

Wspieranie sztuki ludowej stanowito wiec wazny ele-
ment zaréwno polityki wewnetrznej, jak i zewnegtrznej:
kreowania eksportowego wizerunku Polski. Strategie
te, oparta na samofokloryzacji i egzotyzacji, doskonale
wyrazaty hasta plakatow: ,0dwiedz Polske — kraj folkloru”.
Folklor zyskat przede wszystkim charakter estradowy,

11 AntoniKroh, Sklep potrzeb kulturalnych, Prészyniski i S-ka, Warszawa
2013.

12 EwaKlekat, Ludowosc gdrala. O pozytkach z folkloryzacji i samofalk-
loryzacji, w: Materiaty z Konferencji Tatrzanskiej. Wokdét Zakopanego
i Sztuki Wtadystawa Hasiora, red. Julita Dembowska, Kasia Redzisz,
Kola Sliwinska, Ewa Tatar, Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, Zakopane
2015.



choreografie wystgpow ludowych zespotéw opracowy-
wano z udziatem profesjonalnych artystéw na potrzeby
miejskiego odbiorcy, a jego nieodtagcznym elementem
byt oczywiscie stroj ludowy, petnigcy przede wszystkim
funkcje scenicznego kostiumu. Wobec zanikania auten-
tycznych ubioréw regionalnych na wsi (gdzie, jak pisata
Janina Orynzyna, ,na tle zieleni stanowity one najbardziej
soczysty element krajobrazu”!®], zainteresowanie stro-
jem ludowym w miescie rosto. Dla mieszkanca wsi byt jak
,0kno na swiat”, nabierat ,magicznej mocy przenoszenia
wtasciciela z zapadtych katow do stolicy”. Odradzat sie
w postaci ubioru na widowiska, manifestacje, pochody
uliczne czy festiwale, by sta¢ sie ich ,nieodzowna okrasg”
i zadziwiac¢ swoja ,pyszna prawdziwoscia”. Pod nadzorem
Cepelii tworzono wzorcownie i spétdzielnie takie jak Chatup-
nik czy Opocznianka odpowiadajaca za wigkszosc¢ produkciji
strojow regionalnych na cata Palskg, ale tez na potrzeby
najbardziej reprezentacyjnych zespotéw projektowano
sceniczne kastiumy, ktare byty kreacja artystow plastykow
taczaca niekiedy falklor réznych regionow.

0 tak specyficznie rozumianym ,,odradzaniu sig”
mozna mowic oczywiscie nie tylko w odniesieniu do stroju
ludowego, lecz twarczosci ludowej w ogale. Ten swego
rodzaju ,renesans” wigzat sie z szerszym zjawiskiem
prowadzaonych w latach powojennych na wielka skale
badan etnograficznych. Uwarunkowane byty one paradok-
salna sytuacja. Z jednej strony sprzyjat im silny mecenat
panstwowy (odgdrna polityka wspierania i propagowa-
nia twdrczosci ludowej), z drugiej — przypadaty na czas
gtebokich przemian samej wsi. Brutalnie wdrazana polityka
zmierzajaca do industrializacji wsi i niwelacji podziatow
migdzy nig a miastem prowadzita w konsekwencji do zaniku
naturalnych warunkéw rozwoju twdérczosci ludowe;.

Efektem badan terenowych staty sig gromadzone
w muzeach etnograficznych zbiory sztuki ludowej, a takze
katalogi i atlasy polskiej sztuki ludowej i folkloru, stanow-
iagce impuls dla innych srodowisk. Publikacije takie jak Atlas
sztuki ludowej i fokloru w Polsce Mariana Pokropka mogty
stuzy¢ jako swego rodzaju przewodnik dla zagranicznych
(gtéwnie niemieckich] kolekcjonerdw polskiej sztuki
ludowej. W latach pigédziesiatych rozpoznanie przez
etnograféw wazniejszych wiejskich osrodkdw i srodowisk
twarczych pozwaolito wyznaczyc kierunki wyjazddw w rézne
rejony Polski, organizowanych dla projektantéw przez
Instytut Wzornictwa Przemystowego [iwp]. Ich zapisem
byty serie zdjg¢ ukazujacych miejscowych twarcow w kon-
wencji przywodzacej na mysl fotografie XIX-wiecznych
Lludoznawcéw”. Wynikiem tych podrézy byta dziatalnose

13 Janina Orynzyna, Zywotki, purpurki, biekicie [Zagadnienia stroju lu-
dowego], ,,Przemyst Ludowy i Artystyczny” 1956, nr 4, s. 2.

zainicjowanych przez Wandg Telakowska , kolektywow pro-
jektanckich”, zwigzanych z propagowana przez nig idea
tworzenia dobrego wzornictwa nie tylko przeznaczonego dla
mas i szeroko dostepnego (zgodnie z hastem ,tani i pigkny
mehel dla kazdego”), ale i z udziatem mas! Projektowanie
miato polegac na ,potaczeniu doswiadczenia artysty plas-
tyka o uformowanej juz sSwiadomosci artystycznej i wysaokiej
kulturze plastycznej — z bujna fantazja, Swieza inwencja
i ptodnoscig zespotdw samorodnych”, Zgodnie z koncep-
cja Telakowskiej wybranych twércow ludowych zapraszano
do stolicy, gdzie nastepnie w ramach kaolektywéw dziata-
jacych w iwp mieli wspalnie z artystami profesjonalnymi
wypracowywac wzory adaptowane potem dla potrzeb prze-
mystu (analogicznie funkcjonowaty projektanckie zespoty
z udziatem robotnikéw i mtodziezy). Dziatalnos¢ kolekty-
wow zaktadajaca realna, tworczg wspotprace z artystami
ludowymi miata u swoich podstaw catkowicie inng postawe
wobec sztuki ludowej niz np. cepeliowskie spotdzielnie,
ktorych zasada byto powielanie przyjetych odgornie wzorow.
Dzigki inicjatywie Telakowskiej duzym rozgtosem cieszyty
sie ,odkryte” wdwczas ludowe malarki z Zalipia. W ramach
wspotpracy z profesjonalnymi artystami w kolektywach
projektanckich (m.in. z Helena i Lechem Grzeskiewiczami]
uczestniczyty one w opracowywaniu wzoréw tkanin czy
dekoracji talerzy w Fabryce Fajansu we Wtoctawku. Char-
akterystyczne kwiatowe motywy z Zalipia przyniosty im
niezwykta popularnosé; pojawiaty sie na festiwalowych
chustach, tkaninach ohiciowych czy sukniach wieczorowych.
Malarki otrzymywaty znaczace panstwowe zlecenia, a kwiaty
z zalipianskich chat i stodot adaptowano réwniez do deko-
racji takich prestizowych wnetrz jak transatlantyk Batory czy
Patac Kultury i Nauki. Odnajdziemy je m.in. w zrealizowanych
przez Fabryke Fajansu we Wioctawku (wedtug projektu
Grzeskiewiczow] patacowych zyrandolach, ktore zreszta
stanowig doskonaty przyktad socrealistycznego eklektyzmu.

Szczegolnym przypadkiem i, jak pisata Telakowska,
~Cchlubnym przyktadem” takiej wspotpracy byta dziatalnosé
Eleanory Plutynskiej. Artystka mogta sie oprzec¢ na swoim
przedwojennym doswiadczeniu wspdtpracy ze srodow-
iskiem wiejskim. Juz wéwczas bowiem powierzono jej
Ltrudna i odpowiedzialng misje” ratowania gingcej sztuki
ludowej we wschodnich rejonach Polski. Jej rola, jak pisata,
byto ,rozsadzac i czuwac¢ — rozdzielac zte i dobre i spod
nalotu nowoczesnego zepsucia wygrzebywac, o ile jeszcze
przebtyskiwata nienaruszong stara sztuka dawnych dni”*®,
Po wajnie Plutynska podjeta wspotpraceg ze srodowiskiem

14 Wanda Telakowska, Twérczos¢ ludowa w nowym wzornictwie,
Wydawnictwo Sztuka, Warszawa 1954, s. 10.

15 Eleonora Plutynska, Podwadjne tkaniny tzw. dywany ziemi biatostock-
iej i sokdlskiej, 1948, maszynopis, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki
pan.



tkaczek z Janowa w okolicy Sokatki w wojewadztwie
hiatostockim, majac na celu ,ratowanie” tradycyjnych
tkanin dwuosnowowych. Swoja misje rozumiata jako walke
z ,zepsutym” gustem miejscowych (m.in. z ,ordynarna
kolorystyka” dwczesnie powstajacych na wsi dywandw,
coraz czesciej inspirowanych produkcja fabryczna). Dzigki
dostarczaniu odpowiednich wzoréw (niemajacych na ogot
nic wspalnego z miejscowa tradycja) miata odpowiednio
uksztattowac¢ smak miejscowych artystéw i estetyke ich
wytworow, podnoszac ja na odpowiednio wysoki poziom.
Mozna wigc powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia nie
tyle ze ,wskrzeszaniem” ginacej tradycji, co raczej z jej
kreowaniem. ,Ludowos$¢” sokdlskich dywanow zostata
wykreowana przez profesjonalnego artyste — nie dla
ludu, lecz na potrzeby miejskiego odhiorcy i to o wyrohi-
onym guscie. Na ten aspekt zwracat uwagg Piotr Korduba,
wyraznie rozrézniajac estetyczne potrzeby miejskiego
odbiorcy. Wzorowane na sztuce ludowej lub inspirowane
nig wyroby cepeliowskich spotdzielni (meble czy tkaniny
tadu] trafiaty do mieszkan najbardziej wyrafinowanego
inteligenckiego odhiorcy, podczas gdy wielu miastowych
(w tym liczna przeciez grupa przybytych dopiero co ze wsi]
aspirowato do zupetnie innego wystroju swoich wnetrz
mieszkalnych, a przedmiotem pozadania przez kilka dekad
pozostawata lakierowana na wysoki potysk mebloscianka.
Innym watkiem byta gtadko zaadaptowana na potrzeby
produkcji sokalskich dywanow socrealistyczna ikonogra-
fia, ktdra utrzymata sie od lat pigcdziesiatych przez kilka
kalejnych dekad. To przyktad szerszego zjawiska dtugiego
trwania socrealizmu w sztuce ludowej. Wyhitny etno-
graf i badacz kultury ludowej Antoni Kroh zwraca uwage
na istotng kwestig nazewnictwa i rozréznienia: dla wiejskich
twdrcow [podobnie jak w przypadku wspaétpracujacych
z Plutynska tkaczek] to, co ,ludowe”, oznaczato robione
na potrzeby miasta, w odrdznieniu od ,,swojego” — robi-
onego na wtasne potrzeby, zgodnego z gustem wigjskiego
odhiorcy.

Wanda Telakowska doceniata zywiotowos¢, spontan-
icznosc¢ i swiezos¢ samorodnego talentu, ktdre potaczone
z doswiadczeniem i wiedzg profesjonalnego artysty miaty
przyczynic¢ sie do podniesienia poziomu wzaornictwa.
Zaréwno wystawa, jak i towarzyszaca jej publikacja poka-
zujg ludowosc jako kategorig niezwykle wazna i zywa dla
artystéw nowoczesnych, osadzajac tym samym temat
sztuki ludowej w szerszej perspektywie. Poszukiwanie
w sztuce ludowej takich wartosci jak wymieniane przez
Telakowska czy Plutynska spontanicznosg, autentycznose
i szczerose byto bowiem dla sztuki nowoczesnej jedna
z kwestii kluczowych. Szeroko pojgty prymityw — sztuka
nieprofesjonalna — od konca XIX wieku stanowit dla artysty

nowoczesnego (od Paula Gauguina, przez Pabla Picassa,
po Jeana Dubuffeta) Zrodto odnowy jezyka sztuki.

Wiazato sig to z fundamentalng dla nowoczesnosci ideg
~regeneracji rzeczywistosci” — w réznych jej aspektach:
politycznym, spotecznym, a takze w dziedzinie sztuki.
W tym kontekscie o modernizmie (m.in. na przyktadzie
twarczosci Antoniego Kenara] pisze Piotr Juszkiewicz*®.
Tak rozumiana modernizacja siggata do przesztosci, ahy
czerpac z niej energie — poprzez odwotanie sig do ele-
mentow tradycji i wartosci z nig zwigzanych. Wtasnie
ta regeneracyjna podstawa, jak podkresla Juszkiew-
icz, ttumaczy tez m.in. swoista ciagtosc idei ludowosci
pomigdzy okresem miedzywojennym a prl-em. Zrédet owej
energii poszukiwano np. w tzw. prymitywnych kulturach,
a wiec i w kulturze ludowej, ktéra miata zawierac potezny
tadunek autentycznosci, spontanicznosci, a takze naro-
dowej swoistosci. Z potrzeby odnowy jezyka sztuki artysta
nowoczesny kierowat sie ku jej zrédtom, do ,dzieciectwa”
sztuki, ktarym byta dlan sztuka ,innego” — zaréwno sztuka
ludéw prymitywnych, sztuka dziecka, jak i sztuka ludowa.
Przeswiadczenie, ze ,twdrca ludowy jest jak dziecko”,
dawato o sohie zna¢ w pojawiajacych sig od przedwajnia
opracowaniach tego tematu pisanych z perspektywy
historii sztuki. ,Instynktowne, najpierwotniejsze popedy
rzadza nie tylko zyciem, ale i sztuka dziecigca, pierwotna
i ludowa” — pisat Ksawery Piwocki na tamach ,,Paolskigj
Sztuki Ludowej” w latach czterdziestych?’, powtarzajac
tezy sformutowane jeszcze przed wojna.

Prostota, naiwnosg, ,dziecigcy zachwyt nad pigknem
dwiata”, na co zwracat uwage Aleksander Jackowski,
taczyty artystow ludowych, nieprofesjonalnych, naiwnych
,odmiencéw”, ,outsideraw”8, Pokazani zostali oni wspdinie
na gtosnej wystawie Inni. Od Nikifora do Gtowackiejw 1965
roku w chwa ,Zacheta”, bedacej rezultatem wieloletnich
badan prowadzonych przez Pracownie Badan nad Sztuka
Nieprofesjonalna dziatajaca w Instytucie Sztuki pan. Na tej
i innych wystawach i kankursach, a takze w zhiorach
muzealnych i prywatnych kolekcjach (m.in. Ludwika Zim-
merera, Bolestawa Nawrockiego] sztuka naiwna taczona
byta ze sztuka ludowa. Jackowski zresztg zwracat uwage
na widoczny wptyw sztuki ludowej na polskich twdrcéw
~naiwnych”. Specyficznie polski fenomen zhlizenia sig
tych dwach obszardw sztuki wigzat sie rowniez z éwcz-
esng polityka kulturalna. Silna propaganda zwigzana
z promowaniem ludowej tworczosci sprawiata, ze artysci

16 Piotr Juszkiewicz, w: Polska — kraj folkloru?, Zachgta — Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2016, s. 185-186.

17 Ksawery Piwocki, Pojecie sztuki ludowej, ,Polska Sztuka Ludowa”
1947, nr1/2.

18 Aleksander Jackowski, w: Inni. Od Nikifora do Gtowackiej, kat. wyst.,
cbwa ,Zachgta”, Warszawa 1965.



nieprofesjonalni, naiwni, byli ,uludowiani” [casus
Stanistawa Zagajewskiego] i wiaczani wraz z twércami
ludowymi do tworzacego sig wowczas [(m.in. za sprawa
wspomnianej wystawy] kanonu ,sztuki innej”. Etykietka
twarcy ludowego nadawata im racje bytu.

Nakreslajac kontekst zachodzacych po wojnie dynam-
icznych przemian spoteczno-politycznych, wystawa poka-
zywata, czym byta wie$ dla miasta i jakim jej obrazem
postugiwata sie ,ludowa” wtadza. Pozwalata przyjrzec sie
zjawisku ,ludowaosci” z cata jego wieloznacznoscia, w sze-
rszym niz tylko propagandowym aspekcie, i odpowiedzie¢
na pytanie, w jaki sposdb zmieniat sig status sztuki ludowe;j
wraz z wprowadzeniem jej do muzeow i galerii i jakie mie-
jsce w swiecie sztuki zajmowat tworca ludowy — ,inny”.

Joanna Kordjak

Esej pochodzi z ksiazki towarzyszacej wystawie, pod redakcja
Joanny Kordjak, z tekstami: Antoniego Beksiaka, Btazeja Brzostka,
Davida Crowleya, Piotra Juszkiewicza, Ewy Klekat, Piotra Korduby,
Gabrieli Switek, Moniki Weychert Waluszko. Publikacja zawiera
ok. 200 zdjec.






PROGRAM WYDARZEN TOWARZYSZACYCH WYSTAWIE

16.10 (niedziela) godz. 12.15

Oprowadzanie kuratorskie Joanny Kordjak
spotkanie ttumaczone na Polski Jezyk Migowy, tlum.
Joanna Ciesielska

16.10 (niedziela), godz. 19.45

Pokaz filmu Konopielka w ramach programu Filmoteki
Narodowe;

Kino Iluzjon, ul. Narbutta 50 a, Warszawa

sala Mata Czarna

9.11 ($roda), godz. 17
Wyktad i seminarium z cyklu Sztuka i filozofia
wstep walny

10.11 (czwartek], godz. 18

Debata wokat wystaw o ludowasci z udziatem Maniki
Weychert-Waluszko, Magdaleny Ujmy, Wojciecha
Szymanskiego i Ewy Tatar — prowadzenie Ewa Klekot
wstep walny

16.11 (sroda]), godz. 12

Aranzacje i adaptacje muzyki tradycyjnej na polskiej wsi
czaséw PRL w ramach éwczesnej palityki kulturalnej.
Spotkanie z profesorem Andrzejem Biernkowskim —
prowadzenie Antoni Beksiak

wstep walny

25.11 (piatek), godz. 12.15

Patrze¢/zobaczy¢. Sztuka wspdtczesna i seniorzy
Prowadzenie: Barbara Dabrowska i Maria Kosiriska
wstep walny

zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

19 listopada [sobota]), godz. 12

Zwiedzanie pracowni Karola Tchorka

ul. Smalna 36

zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl

1.12 (czwartek), godz. 18
Wyktad/oprowadzanie po wystawie
wstep walny

2.12 (piatek), godz. 18

Folklaryzm w twdrczosci kampozytarskiej czaséw
sacrealizmu muzycznego w Polsce. Spotkanie z dr.
Stawomirem Wieczorkiem — prowadzenie Antoni Beksiak
wstep walny

5 grudnia (poniedziatek]), godz. 18

Zwiedzanie pracowni Karala Tchorka

ul. Smolna 36

zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl

15.12 (czwartek), godz. 18
Spotkanie z Ewg Klekot — oprowadzanie po wystawie
wstep walny

12.01 [czwartek], godz. 18
Wyktad/oprowadzanie po wystawie
wstep walny

15.01 (niedziela)
Finisaz wystawy

WARSZTATY

Przez caty czas trwania wystawy prowadzimy warsztaty,
ktérych celem jest zapoznanie z wystawa, zachgecenie do
zadawania pytan i zmotywowanie do twdrczego dziatania
i myslenia.

Warsztaty dla szkot i przedszkoli

e zajecia odbywaja sig od wtorku do piatku od godz. 12

e koszt: 150 zt od grupy do 25 osob [przedszkole i szkota
podstawaowa), do 30 osab (gimnazjum i liceum]

e czas trwania: ok. 30 min

e zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne

Warsztaty na wystawie przeznaczone dla rodzin

z dzie¢mi w wieku 4-10 lat. Po obejrzeniu wystawy

dzieci i rodzice razem wykonuja prace plastyczna,

ktéra mozna wzia¢ do domu. Zajecia odbywaja sie

w kazda niedzielge w dwdch grupach wiekowych.

godz. 12.30 [dzieci w wieku 4-6 lat]

godz. 15 (dzieci w wieku 7-10]

e koszt: 18 zt (bilet rodzinny)

e zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl



PROGRAM FILMOWY Krgj folkloru? Obrazy wsi w polskim kinie

Kino lluzjon; 16-25 pazdziernika 2016

Juz 16 pazdziernika o godzinie 19.45, w ramach prze-
gladu filmowego — Kraj folkloru? Obrazy wsi w polskim
kinie zapraszamy na seans zrekonstruowanego cyfrowo
filmu Konopielka Witolda Leszczynskiego, a po projekcji
na spotkanie z tworcami, posrad ktérych znajda sig: ak-
torzy — Anna Seniuk i Krzysztof Majchrzak, autor zdjec
— Zbigniew Napidrkowski oraz scenograf — Maciej Maria
Putowski.

Przygotowany przez Filmoteke Narodowa przeglad fil-
mowy to wydarzenie towarzyszace wystawie Polska —
kraj folkloru? zorganizowanej przez Zachete — Narodowa
Galerig Sztuki. Cykl filmowy ma ukazac, jak temat wigjski
ewoluowat w polskim kinie na przestrzeni ponad pigcdzie-
sigciu powojennych lat: od ,Jasnych tanéw” Eugeniusza
Cekalskiego z 1947 roku — filmu skrajnie propagandowe-
go i momentami nawet w niezamierzony sposob zabaw-
nego — po metaforyczny, odwotujacy sie do surowej formy
dokumentu — ,,Z daleka widok jest piekny” Wilhelma i Anny
Sasnali.

20 pazdziernika o godzinie 20.15 zapraszamy nato-
miast na seans filmu PozZegnanie z diabtem Wandy Ja-
kubowskiej, a wczesniej na spotkanie z Monika Talarczyk-
Gubata, autorka ksigzki Wanda Jakubowska. Od nowa,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015.

W dniach 16-25 pazdziernika, na multimedialnych
ekranach w rotundzie kina lluzjon, zaprezentujemy takze
plakaty do filmoéw poruszajacych tematyke polskiej wsi.

0 przegladzie:
Polskie kino powojenne od poczatku miato prohlem z te-
matem wsi. Socrealizm skompromitowat wies jako miej-
sce akcji na tyle skutecznie, ze nawet po przetomie paz-
dziernikowym kolejni twarcy bardzo niechetnie dotykali
tego tematu, cho¢ wtedy mozna juz byto powiedzie¢ wigcej
0 zyciu polskiej wsi. Kolejne dekady to czas stopniowego
odktamywania mitéw dotyczacych tego srodowiska.
Przeglad filmow otworzy Konopielka (1981] Witol-
da Leszczynskiego — nietypowa komedia, ktéra w nieco
inny sposoh niz Sami swoi pokazuje i chsmiewa zjawiska
wykorzystywane przez propagande lat 40. i 50, takie jak
elektryfikacja czy kolektywizacja. Zjadliwa ironia rodzi sie
poprzez zestawienie z jednej strony propagandowych ha-
set i inicjatyw, a z drugiej krytycznego spojrzenia chtopdw,
ktérzy bronig swojego status quo. Konaopielka posiadajaca
wyrazng poetyke ludowej przypowiesci, pozostaje jednym
z najbardziej charakterystycznych filmow dla catej twar-
czosci Leszczynskiego. Inne tytuty, ktére zostang zapre-
zentowane podczas przegladu, réwniez zawieraja pewne
charakterystyczne cechy warsztatu ich autorow. Wanda
Jakubowska, ktorej zawsze bliska byta poetyka repartazu,

nakrecita Pozegnanie z diabtem (1957), w ktérym wiej-
ski zabobon doprowadza wregcz do morderstwa. Grzegorz
Krolikiewicz, w charakterystycznym dla siebie ostrym stylu
pokazat w Tanczgcym jastrzebiu (1978]) trudng prawde
0 awansie spotecznym i cenie, jaka ptaci chtopski syn za
probe oderwania sie od swojego srodowiska. Wsrad filméw
przegladu organizowanego przez Filmoteke Narodowa nie
mogto zabrakna¢ réwniez Jaricia Wodnika [1994] Jana
Jakubha Kolskiego, w ktdrym rezyser, taczac formy ludowej
ballady i filozoficznego moralitetu, przedstawit symbaolicz-
na i uniwersalna opowiesc o ludzkiej naturze.

Zupetnie innym przypadkiem jest Zona dla Australij-
czyka (1964) Stanistawa Barei — komedia z pierwszego
okresu jego tworczosci, gdy krecit filmy bardziej rozryw-
kowe i mniej krytyczne wobec rzeczywistosci PRL-u, niz
w latach pozniejszych. Zona dla Australijczyka wpisywata
sie w niedobra tradycje: w pewnych latach sztuka korzy-
stata z kultury wiejskiej bardzo wyhidrczo, biorac z nigj tyl-
ko stroj i wiejski sztafaz, a pomijajac charakter wiejskiej
tozsamosci. Tak wtasnie filmowano prawie zawsze dozyn-
ki i ludowe uroczystosci, utrwalone gtdéwnie przez Polska
Kronike Filmowa. Kilka jej wydan bedzie takze czescig
przegladu Filmoteki.

HARMONOGRAM PROJEKCJI

sala Stolica

16.10 (niedziela), godz. 19.45

Konopielka, rez. Witold Leszczynski, Polska 1981, 88°
po filmie spotkanie z twdrcami

sala Mata Czarna
19.10 ($roda]), godz. 20.15
Jasne tany, rez. Eugeniusz Cekalski, Polska 1947, 104"

20.10 (czwartek], godz. 19.30

Pozegnanie z diabtem,rez. Wanda Jakubowska, Polska
1957,87°

przed filmem spotkanie z Monika Talarczyk-Gubata, autorka
ksiazki Wanda Jokubowska. Od nowa, Wydawnictwo Krytyki

21.10 (piatek), godz. 20.15
Zona dla Australijczyka, rez. Stanistaw Bareja, Polska
1963, 96°

22.10 (sobota), godz. 20.15
Tanczqcey jastrzab, rez. Grzegorz Krélikiewicz, Polska
1978, 98"



23.10 (niedziela), godz. 20.15
Jaricio Wodnik, rez. Jan Jakub Kolski, Polska 1993, 105°

24.10 (poniedziatek), godz. 20.15
Wesele, rez. Wojciech Smarzowski, Polska 2004, 105’

25.10 (wtorek], godz. 20.15
Z daleka widok jest piekny, rez. Wilhelm Sasnal, Anna

Sasnal, Polska 2011, 78°

szczegoty na www.iluzjon.fn.org.pl

Kontakt:
Kino Iluzjon, ul. Narbutta 50 a, 02-536 Warszawa
Kasa kina — 22 848 33 33; iluzjon.rezerwacje@fn.org.pl

[materiaty prasowe Filmoteki Narodowej]



